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The article studies the synthesis of documentary and fictional principles in E. Limonov’s novel “In 
Syry: A Novel in an Industrial Zone”. Special attention is paid to the analysis of the autofiction poetics, 
when the author’s biographical material is transformed into an aesthetically meaningful meta-text. The 
aim of the work is to identify E. Limonov’s methods of forming the protagonist’s narrative identity based 
on his own biography, as well as his interpretation of the specifics of aesthetic reality understanding. The 
novel’s narrative is characterized by a fragmentary and confessional nature, allowing it to reflect the spir-
itual trauma of the author. The documentary basis, subjected to artistic processing, reconstructs the autho-
rial myth, blurring the boundaries between fact and fiction. The mechanisms of artistic reflection: 
intertextual connections, symbolization of space and deconstruction of family narratives – allow reflect-
ing the existential themes of loneliness, self-identification and conflict between one’s own self and social 
and public norms. The image of Faust stands apart in the plot-compositional structure, which acts as a 
connecting element of the documentary and fictional synthesis. Limonov, comparing his biography with 
the life of Goethe’s character, demonstrates the new authorial mask of a “prophet” and a “heresiarch”, 
towering above the ordinary. Thus, through the Faustian archetype, the hero declares his exclusivity. In 
conclusion, the novel’s innovative narrative style is emphasized, expanding the genre possibilities of 
autofiction prose, where the combination of fact and fiction becomes a means of expressing the author’s 
worldview and his philosophical understanding of the postmodern era. 
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Статья посвящена исследованию синтеза документального и художественного начал в романе 

Э. Лимонова «В Сырах: Роман в промзоне». Особое внимание уделяется анализу поэтики авто-
фикшна, где биографический материал автора трансформируется в эстетически осмысленный ме-
татекст. Целью работы является выявление приемов формирования Э. Лимоновым нарративной 
идентичности главного героя на основе собственной биографии, а также интерпретация специфи-
ки эстетического осмысления реальности. Повествование романа характеризуется фрагментарным 
и исповедальным характером, позволяющим отразить духовную травму автора. Документальная 
основа, подвергнутая художественной обработке, реконструирует авторский миф, стирающий 
границы между фактом и вымыслом. Механизмы художественной рефлексии: интертекстуальные 
связи, символизация пространства, деконструкция семейных нарративов – позволяют отразить эк-
зистенциальные темы одиночества, самоидентификации, конфликта собственного «Я» с социаль-
ными и общественными нормами. В сюжетно-композиционной структуре особняком стоит образ 
Фауста, который выступает связующим элементом синтеза документального и художественного. 
Лимонов, сравнивая свою биографию с жизнью гетевского персонажа, демонстрирует новую ав-
торскую маску «пророка» и «ересиарха», возвышающегося над обыденностью, таким образом че-
рез фаустианский архетип герой декларирует свою исключительность. В завершении исследова-
ния подчеркивается новаторский характер стиля повествования романа, расширяющего жанровые 
возможности автофикциональной прозы, где сочетание факта и вымысла становится средством 
выражения авторского мировоззрения и философского осмысления эпохи постмодернизма. 
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В современном литературном процессе на-

блюдается тенденция роста читательского и ис-
следовательского интереса к автобиографиче-
ским произведениям. Анализ списка российских 
литературных премий последних лет говорит о 
повышенном интересе к прозаическим произве-
дениям, жанровая специфика которых предпола-
гает обращение к фактам жизни писателя, но от-
личается от классической структуры автобио-
графии. Среди них можно выделить романы 
«Конец света, моя любовь» Аллы Горбуновой, 
«Есть вещи поважнее футбола» Дмитрия Дани-
лова, «Рана» Оксаны Васякиной. Ряд исследова-
телей определяют подобные произведения как 
автофикшн. 

Термин «автофикшн», в 1970-х гг. предло-
женный французским писателем и эссеистом 
Сержем Дубровским, в научном пространстве 
остается предметом методологических дискус-
сий о его жанровой дифференциации. Основной 
проблемой является определение четких крите-
риев разграничения автофикшна от автобиогра-
фического и мемуарного текста. Ключевым мар-
кером дифференциации выступает отступление 
от традиционных канонов между документаль-
ным и художественным. Если классические ав-
тобиографические тексты претендуют на факти-
ческую достоверность, то в указанных нами про-
изведениях акцентируется внимание на личных 
переживаниях, чувствах автора-героя, где сте-
пень художественного осмысления реальных 
фактов гораздо выше. 

Несмотря на активные и неразрешенные во-
просы терминологии и подходов к определению 
жанра, в современной литературной теории пре-
обладает понимание автофикшна как «гибридной 
практики, совмещающей вымышленное и факто-
графическое в автобиографическом дискурсе» 
[1, с. 80]. Преодоление бинарной оппозиции «до-
кументальное/художественное» позволяет сме-
стить акцент с решений методологических во-
просов на практический анализ элементов нарра-
тива, в котором эти два разных начала соединя-
ются и являются художественным маркером по-
стмодерна. 

По утверждению Л. Е. Муравьевой, появле-
ние автофикшна обусловлено не попыткой пере-
создания, преобразования канонов автобиогра-
фии через «вымышленное», а развитием особой 
практики нарративизации травматических собы-
тий, где fiction выступает как единственный спо-

соб вербализации опыта, ассоциирующегося с 
личной или коллективной травмой [Там же]. 

В контексте исследуемой проблематики осо-
бый интерес представляет проза Эдуарда Лимо-
нова, который одним из первых в русской лите-
ратуре сознательно преобразовал собственную 
биографию в литературный материал через кон-
струкцию нарративной идентичности главного 
героя в синтезе с авторским «Я». Нарративная 
структура его произведений, основанная на син-
тезе документального начала с художественным, 
формирует узнаваемый провокативный лимо-
новский миф, где биографическое трансформи-
руется в эстетическое. Ольга Матич отмечает, 
что в лимоновской поэтике категория «реально-
го» восходит к авангардной стратегии отражения 
через репрезентацию травмы. «Реальное» у Эду-
арда Лимонова взято в ракурсе абъекции через 
травматическое повторение и включает в себя 
эмоциональную «аутентичность», передающую 
шокирующий опыт [2]. 

В произведениях Эдуарда Лимонова декон-
струируется привычная линейная структура по-
вествования: тексты приобретают бессюжетный, 
коллажный характер с эклектичными эпизодами; 
главный герой существует в пространстве мета-
текста, его путь представляется хаотичным дви-
жением, лишенным причинно-следственных свя-
зей, закономерности и упорядоченности. Подоб-
ная форма повествования отвергает позицию 
всеведущего и объективного автора, свойствен-
ную для классической литературы, замещая ее 
субъективным голосом персонажа, представ-
ляющего автора, чье представление реальности в 
тексте становится доминирующим. 

Роман «В Сырах» Эдуарда Лимонова, издан-
ный в 2012 г., представляет собой образец позд-
ней автофикциональной прозы писателя. В осно-
ве произведения – жизнь автора после тюрьмы с 
2003 по 2008 гг. в одном из московских районов, 
промышленной зоне, названной в народе «Сы-
ры». Как и в предыдущих романах, так же осно-
ванных на биографии писателя, документальное 
начало переосмысляется в художественном клю-
че. Синтез двух разных начал позволяет автору 
превратить описываемую повседневность в объ-
ект эстетического осмысления. При этом следует 
отметить, что повествовательная структура ро-
манов Э. Лимонова основывается на исповедаль-
ном дискурсе, где отражается в идейном центре 
произведения проблема самоидентификации ге-
роя-автора через глубинную саморефлексию. По 
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справедливому утверждению И. Б. Ничипорова, 
в романе «автобиографический сюжет искусно 
встроен в историю и мифологию старой москов-
ской промзоны», на фоне которой «происходит 
исповедальное самораскрытие героя как мысли-
теля, радикального политика, дерзкого интерпре-
татора мировой культуры» [3, с. 23, 28]. Рас-
смотрим подробнее, как через биографический 
контекст писателя и посредством его литерату-
ризации реализуется наступление художествен-
ного смысла изнутри самого материала 
[4, с. 132]. 

Повествование романа Эдуарда Лимонова «В 
Сырах» начинается с эпизода освобождения ге-
роя из тюрьмы и его поселения в старой кварти-
ре на Нижней Сыромятнической улице, которая 
находится рядом с заводом. Настоящая квартира 
и промышленная зона, связанные с биографией 
автора, выступают центральными образами всего 
романа, вокруг которых развивается мотив лич-
ного и социального одиночества героя. Квартира 
предстает читателю не просто пристанищем, в 
котором герой укрывается от внешних угроз, а 
«оазисом в разрушающейся промзоне» [5], новым 
центром личного существования и творческой 
самоидентификации. Мир за окнами этой квар-
тиры непредсказуем, изменчив и построен на 
контрасте: мистически пустой квартал старых 
строений к концу романа заселяется представи-
телями офисной цивилизации; апокалиптические 
пейзажи резко противопоставлены сиянию тор-
гового центра «Атриум». Так, через эти образы 
наглядно демонстрируется место героя-
нарратора в хронотопе романа, он стоит на пере-
сечении эпох: прошлого, настоящего и будуще-
го. При первом описании промзоны герой вос-
крешает в памяти свою юность, проведенную в 
рабочем поселке. После определенного времени 
жизни замечает последствия процесса облагора-
живания района, в результате которого здание 
завода «Манометр», олицетворяющее промзону, 
превращается в модное арт-пространство. Дина-
мика трансформации окружения только подчер-
кивает экзистенциальное напряжение между 
эпохами. 

В саму квартиру на Нижней Сыромятниче-
ской являются персонажи прошлой и настоящей 
жизни, происходят встречи с ключевыми фигу-
рами биографии, включая будущую мать детей 
писателя. Однако внешняя насыщенность собы-
тиями, разнообразие лиц противопоставляется 
внутреннему одиночеству героя. Э. Лимонов 
описывает это следующим образом: 

 
«Вспоминая даже всю разом мою жизнь в Сырах, 

<...> я понимаю на дистанции, что в основном это бы-

ла одинокая жизнь. Что подавляющее большинство 
дней я прожил один. Несмотря на то, что в эту эпоху 
целиком поместились несколько недолгих моих ро-
манов, моя любовь с актрисой и рождение двух детей. 
И все равно, лейтмотивом жизни в Сырах звучит 
пронзительный, то печальный, то ликующий, мотив 
одиночества» [Там же]. 

 
В этом контексте отмеченная нами ранее без-

людность только усиливает меланхоличное на-
строение произведения, а урбанистическая среда 
представляется зеркалом душевного одиночества 
героя. 

Пространство заведения «Гладиатор» в рома-
не становится символом, который обобщает эк-
зистенциальный кризис героя. Ничем не выде-
ляющийся обычный московский ресторан транс-
формируется в тексте через субъективное вос-
приятие рассказчика в комплексный художест-
венный образ. Его закрытость и уединенность от 
остального мира наделяют заведение аурой таин-
ственности. Охранник этого заведения представ-
ляется герою египетским богом Анубисом, стра-
жем границы между мирами. Так, профанное 
пространство ресторана в романе подвергается 
сакрализации. Примечательно, что сакрализация 
пространства достигается прежде всего за счет 
цитат и аллюзий из литературных источников. В 
данном случае ресторан, обнесенный частоко-
лом, напоминающий римский лагерь, кажется 
герою Магическим театром из романа Германа 
Гессе «Степной волк»: 

 
«Как Гарри Галлер, я <...> вглядывался бессильно 

в частокол, в ступени, ведущие ко входу, в таинствен-
ную глубь его» [Там же, с. 88]. 

 
Аналогия с романом «Степной волк» Гессе 

позволяет Лимонову не только подчеркнуть ме-
тафизический характер ресторана, но и выразить 
нахождение героя в духовном кризисе. Поэтому 
для героя это заведение представляется одновре-
менно и порталом в «мистическое измерение», и 
проекцией внутреннего поиска: 

 
«Попытки выйти из физического одиночества во-

плотились в попытки найти волшебную дверь. В 
,,Гладиаторе“ мне почудилась волшебная, только моя 
дверь» [Там же, с. 93]. 

 
Примечательно, что мистификация «Гладиа-

тора» существует исключительно в сознании ге-
роя: 

 
«То, что там круглый год мерцали лампочки, за-

манивало туда выпить и пообедать неизощренные 
умы. А меня лампочки заманивали дверью в иной 
мир» [Там же]. 
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Это отражает авторскую стратегию поздних 

романов писателя, направленную на конструиро-
вание образа как парадоксального и несоизмери-
мого с другими людьми, пребывающего вне вре-
менных и пространственных координат. 

Таким образом, образ ресторана «Гладиатор» 
становится не просто декорацией или фоном, а 
активным объектом повествования, выступаю-
щим «зеркалом души» главного героя, подобно 
образу Магического театра из романа «Степной 
волк» Германа Гессе. 

В сюжетно-композиционной структуре рома-
на «В Сырах» можно обнаружить и множество 
других интертекстуальных связей. Сквозным ар-
хетипом, к которому автор обращается на про-
тяжении всего произведения, становится фигура 
гетевского Фауста. Лимонов проводит параллели 
между жизнью персонажа немецкой философ-
ской трагедии и собственной биографией, разви-
вая одну из важных тем русской литературы – 
тему сверхчеловека. По утверждению М. В. Без-
рукавой, доминирование данного архетипа имеет 
ярко выраженные мировоззренческие функции 
[6, с. 118]. Фауст, как и Лимонов, желает «про-
длить свою жизнь и наделить ее высшим смыс-
лом», «стремится убежать от судьбы обычных 
смертных», «ищет способ расширить террито-
рию, покоренную его разумом» [Там же]. Как 
отмечает И. Б. Ничипоров, объемный цитатный 
пласт, интерпретация фаустовского сюжета, при-
водят героя «к пониманию этой фигуры как не-
обходимой ему социальной и литературной мас-
ки» [3, с. 27]. Лимонов после тюрьмы больше не 
нуждается в роли воина-завоевателя, он приме-
ряет на себя новую, более значимую маску – 
Фауста: 

 
«Фигура более крупная, чем воин-завоеватель. 

Фауст понадобился мне, когда я сам оказался на пути 
превращения в ересиарха, в пророка» [5, с. 102]. 

 
Через классическую маску автор стремится 

перейти новые границы, достичь еще больших 
высот: 

 
«Фауст и его история – это путь немногих храб-

рых и избранных. Это путь тех, кто выжил, дожил, 
имеет высочайший уровень мудрости, какой только 
может достичь человек сам. И только перед таким по-
является дилемма: неужели это все, что есть? Как же 
пробиться дальше, за человека?» [Там же, с. 104]. 

 
Этими утверждениями раскрывается фау-

стовская амбивалентность: с одной стороны, это 
гимн таланту, творческой силе, яркому смыслу 

жизни, с другой – нарциссическое самолюбова-
ние, основанное на греховности. 

Интересно, что образ Фауста в романе 
«В Сырах» трансформируется под влиянием со-
временных реалий. Автор помимо своего увеко-
вечения обращается также и к самоиронии. Фау-
стовский пафос подвергается деконструкции, в 
котором сочетаются амбициозные претензии с 
ироничным саморазоблачением. Сюжетная ли-
ния с появлением в жизни писателя Актрисы и 
рождением ребенка вносит диссонанс в идеаль-
ную мифологизированную реальность. Если из-
начально Фауст-Лимонов стремится к познанию 
трансцендентного, то бытовые конфликты (по-
дозрения в измене, чтение переписок жены) об-
нажают разрыв между архетипом сверхчеловека 
и обычной человеческой слабостью. В этой сю-
жетной канве проявляется главная особенность 
синтеза документального и художественного: 
биографический факт разрыва отношений с же-
ной в литературном тексте переосмысляется как 
символический акт отказа от общественно при-
нятых норм в пользу возвышения героя над все-
ми людьми. Таким образом, фаустовский миф в 
художественном тексте становится не просто ли-
тературной аллюзией, а инструментом осмысле-
ния биографических фактов в условиях кризиса 
идентичности. 

Одна из центральных тем романа «В Сы-
рах» – тема семьи, позволяющая в полной мере 
реализовать мотив постоянного одиночества ге-
роя. Как утверждает И. В. Попов, семейная тема-
тика является одной из основных в прозе 
Э. Лимонова [7, с. 190]. Для нее характерна ус-
тойчивая оппозиция «герой – семья», служащая 
механизмом идентификации и самоутверждения: 
в харьковской трилогии – это родители и первая 
жена Анна Рубинштейн, в американской – Елена, 
в парижской прозе – Наталья Медведева. В ро-
мане «В Сырах» любовно-семейный сюжет 
трансформируется в испытание для главного ге-
роя, где Актриса выступает уже не супругой, а 
антагонистом, противостоящим жизненным 
принципам писателя. При этом для автора зна-
чимо не столько внешнее воспроизведение фак-
тов семейной жизни, поиск виновных, сколько 
детальный психологический анализ этапа жизни 
как материала для продолжения мифологизации 
собственного «Я». И. В. Попов отмечает, что бы-
товые конфликты с супругой переводятся в сфе-
ру столкновения ценностных категорий, претен-
зиям жены герой противопоставляет свою куль-
турную значимость как писателя и общественно-
го деятеля [Там же, с. 191]. 

В результате постоянных семейных конфлик-
тов герой возвращается на исходную позицию 
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одинокого существования, где он подтверждает 
свое духовное превосходство над «мирскими» 
проблемами. Попытка героя примерить маску 
«примерного семьянина» завершается осознани-
ем невозможности и чуждости этой роли: 

 
«Стать нормальным человеком, отцом семейства, 

мне не удалось. Пусть я и старался. Но мой мощный 
дух не смог смириться с тем, что меня исподволь за-
тащили под скудно освещенные небеса, <...> пыта-
лись сломать. Сделать придатком к семье. Но не уда-
лось» [5, с. 179] 

 
В этот же период герой переживает смерть 

бывшей жены Наталии Медведевой и родителей. 
В своих прозаических произведениях Лимонов 
редко вводит конкретные даты, но при рассуж-
дении о смерти близких людей он использует 
точную датировку, чтобы выразить их особую 
онтологическую важность. Размышления о смер-
ти этих людей приводят автора к осознанию ско-
ротечности времени и полного одиночества: 

 
«Я вдруг почувствовал, что ведь я теперь крайний 

в семье, впереди нет слабых спин отца и матери. Вре-
мя вдруг тяжело и отчетливо задышало мне в заты-
лок» [Там же, с. 211]. 

 
Центральной фигурой в этом контексте вы-

ступает отец писателя – Вениамин Савенко, 
офицер НКВД, являющийся сквозным персона-
жем во всей автофикциональной прозе Лимоно-
ва. У автора-героя нередко возникает необходи-
мость сравнить свою систему ценностей с отцов-
ской, подчеркивая особую связь с ним. 

Если в предыдущих произведениях Лимонова 
образ отца в большинстве случаев героизируется, 
служит для создания маски гордого «сына солда-
та», то в романе «В Сырах» он подвергается де-
конструкции. В главе «Веничка» через диалоги с 
новоявленным сводным братом автор показывает 
подробности жизни отца: двойная семья, участие 
в карательных операциях, расстрел дезертиров. 
Писатель Лимонов стремится к объективизации 
образа. Интересно, что разоблачение отцовской 
фигуры соотносится с трансформацией автор-
ского имиджа, являющегося отказом от статуса 
«сына героя», тем самым ослабляя свою милита-
ристскую риторику и реализуя постепенный пе-
реход от «воина-завоевателя» в «пророка». 

Образ отца встречается в романе несколько 
раз, и примечательно, что при каждом описании 
автор использует художественный прием кон-
траста, тем самым выявляя оппозицию: «моло-
дой, красивый офицер Веничка» и «умирающий 
Вениамин-отец», которая подчеркивает его 
двойственность: 

 
«Мать говорит, он был очень красивый... А как на 

гитаре играл!.. <...> Отцу восемьдесят шесть, и он уже 
год как не встает с постели. Он ничем не болен. Ему 
надоело жить, и только. Он собрался умирать» 
[Там же, с. 14]. 

 
Уменьшительное именование отца отсылает 

к скандальной маске самого автора-героя «Эдич-
ке», позволяющей, с одной стороны, показать 
связь между родителем и сыном, с другой – иро-
ничное дистанцирование от героизированного 
образа отца. Подобная оппозиция в семантиче-
ском объеме имен собственных характерна для 
всей прозы Эдуарда Лимонова [8]. Так, данное 
имя выступает маркером противоречия между 
реальной биографией и литературной легендой. 

Таким образом, в романе Эдуарда Лимонова 
«В Сырах» синтез документального и художест-
венного начал реализуется через трансформацию 
личного опыта автора в эстетически осмыслен-
ный метатекст. Факты биографии – тюремное 
прошлое, жизнь в промзоне, семейные драмы – 
переплетаются с символическими образами и ли-
тературными аллюзиями, подчеркивая субъек-
тивность восприятия реальности. Документаль-
ная основа, подвергнутая художественной де-
конструкции, раскрывает экзистенциальные те-
мы одиночества, самоидентификации и кон-
фликта между индивидуальным «Я» и социаль-
ными реалиями. Все это расширяет возможности 
автофикциональной прозы. Э. Лимонов превра-
щает повседневность в мифологическое про-
странство, где граница между фактом и вымыс-
лом становится художественным маркером для 
воплощения авторского мировоззрения и его 
особого статуса. 
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