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The article analyzes archetypal components of folk tale female characters. Within the framework of 

well-known archetype theories, there are no archetypal models and images of female characters at large. 
The article proposes a model for analyzing archetypal images based on a specific folklore material. The 
object of the analysis is the fairy-tale plot of ATU 480 B “Vasilisa the Beautiful” as the most representa-
tive one for describing four female images from folk ideas about age-related affiliation and about the op-
position “ours/theirs”. Our purpose is to analyze and systematize female archetypal images based on one 
plot. To this end, we describe the existing theories of archetypes, as well as the basic dominants in the 
construction of fairy tale characters. Of these dominants, an actual embodiment scheme of a fairy tale fe-
male character, its characteristic features, models of behavior and the attitude of the audience is formed. 
This analysis allows us to make conclusions about the dependence of the plot structure construction on 
the quality and number of the described typical images, as well as on the nature and formation of stable 
cultural and behavioral patterns associated in particular with the rite of female initiation reflected in folk-
lore. In the future, similar research work, based on different cultures, will identify not only genuine arche-
typal parts in the images of the characters, but also highlight cultural characteristic features of female im-
ages associated with national specifics. 
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Статья посвящена анализу архетипических составляющих героинь народных сказок. В рамках 

известных теорий архетипов отсутствуют архетипические модели и образы непосредственно жен-
ских персонажей. В статье предлагается модель анализа архетипических образов, основанная на 
конкретном фольклорном материале. Объектом анализа послужил сказочный сюжет ATU 480 B 
«Василиса Прекрасная» как наиболее репрезентативный для описания четырех женских образов, 
выводимых из народных представлений о возрастной принадлежности и об оппозиции 
«свой/чужой». Целью является проведение анализа и систематизации женских архетипических 
образов на примере одного сюжета. Для этого описаны существующие теории архетипов, а также 
выделены базовые доминанты в построении персонажей волшебных сказок. Из этих доминант 
складывается схема фактического воплощения женского персонажа в сказке, его характеристик, 
моделей поведения и отношения к нему аудитории. Подобный анализ позволяет сделать выводы о 
зависимости построения структуры сюжета от качества и количества описанных типических обра-
зов, а также о характере и формировании устойчивых культурных и поведенческих паттернов, 
связанных, в частности, с обрядом женской инициации и нашедших свое отражение в фольклоре. 
В перспективе аналогичная работа, проведенная на материале разных культур, позволит не только 
выявить подлинно архетипические части в образах персонажей, но и ярче обозначить культурные 
особенности женских образов, связанных с национальной спецификой. 
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Обращение к проблеме анализа архетипиче-
ских составляющих мотивов и образов традици-
онных народных сказок, зафиксированных соби-
рателями XIX‒XX вв., продиктовано непрехо-
дящим интересом к этой теме в разных областях 
знания, как в психологии и антропологии, так и в 
филологии и искусствознании.  

В материале, представленном в сказке, типи-
ческие образы всегда специфически окрашены, 
что связано с этнокультурным, социальным, воз-
растным и временным компонентами, которые 
неизменно вносит рассказчик, будучи представи-
телем той или иной эпохи и социально-
возрастной группы. Тем не менее, используя этот 
материал и опираясь на теоретические работы в 
области архетипов, мы делаем попытку за этой 
этнокультурной и социокультурной спецификой 
разглядеть и описать универсальную и сохра-
няющую свою актуальность сквозь время семан-
тику женских образов. 

В активное употребление термин «архетип» 
ввел психоаналитик К. Г. Юнг, подразумевая под 
ним базовые модели человеческой психики, дос-
тупные исследователю в форме языковых мета-
фор, религиозных символов, образов сновиде-
ний, мотивов традиционного фольклора, произ-
ведений авторского творчества: «В бессозна-
тельной психике должны присутствовать 
,,мифообразующие“ структурные элементы. Эти 
продукты никогда (или, по крайней мере, крайне 
редко) не являются оформленными мифами, ско-
рее это мифологические компоненты, которые 
ввиду их типической природы мы можем назвать 
,,мотивами“, ,,первообразами“, ,,типами“ или – 
как назвал их я – архетипами» [1, с. 88]. 

К. Г. Юнг отмечал, что символы, характер-
ные для разных культур, часто обнаруживают 
сходство, которое проистекает из того, что они 
восходят к архетипам, общим для всего челове-
чества. Вместе с тем конкретная образная реали-
зация архетипа зависит от вторичных факторов, 
к которым можно отнести, с одной стороны, ин-
дивидуальное мировоззрение и личный опыт че-
ловека, а с другой стороны, паттерны культуры, 
к которой он принадлежит.  

На сегодняшний день существует несколько 
попыток построить типологии архетипических 
образов.  

К. Г. Юнг использует в своих трудах сле-
дующие термины: анима/анимус-материя, герой, 
персона, демон-тень, мудрый старец-дух [2]. 
Система архетипов им только намечена, но вид-
но, что основное внимание уделяется тем архе-
типам, которые соответствуют ступеням инди-
видуации и непосредственно связаны с этим 
процессом. 

Помимо архетипов личности К. Г. Юнг выде-
лял и другие архетипы, такие как трикстер, бо-
жественный ребенок, мать и дочь [1]. Из жен-
ских архетипов он описал только три полноцен-
ных архетипических образа ‒ Деметры, Коры-
Персефоны, Гекаты. Они представлены им как 
воплощение единого женского образа, где Де-
метра – это ипостась матери, Кора – дочери, Ге-
ката – темной женской стороны, олицетворяю-
щей тайны женской природы, связь с лунными 
циклами и ритуалами жизни и смерти [Там же]. 

Мать и дочь представляют собой смену по-
колений. Таким путем реализуется возможность 
достижения бессмертия. Это происходит потому, 
что «по принципу партиципации душа ребенка 
участвует в душе матери и наоборот, таким обра-
зом, что молодость, слабость и другие подобные 
свойства ребенка дополняют старость и мудрость 
матери» [3, с. 68]. Следовательно, власть време-
ни над человеком условным образом преодоле-
вается, «единичное сознание и отдельная судьба 
поднимаются до некоего архетипа женской судь-
бы и до ,,бессмертия“» [Там же]. Образы матери 
и дочери всегда состоят в паре, отражая позиции 
сильного и слабого, старшего и младшего, «каж-
дая мать содержит в себе свою дочь, а каждая 
дочь – свою мать» [1, с. 184]. Из этого вытекает 
идея, будто женщина простирается над поколе-
ниями, поскольку она одновременно живет и как 
мать, и как дочь. 

О связи матери и дочери и об их тождествен-
ности писал и Дж. Фрэзер, он опирался на мифы 
о Деметре и Персефоне и анализировал обряды, 
связанные с культом плодородия и сбора урожая: 
«В великом святилище в Элевсине к ним обеим 
без особого различения их индивидуальных 
свойств и атрибутов постоянно применяли титул 
,,две богини“, как будто они обе являются во-
площением некой единой божественной суб-
станции» [4, с. 426–427]. 

К трем женским архетипам К. Г. Юнга будет 
близок реализующийся также в трех ипостасях 
архетип Великой Матери Земли (Великой Боги-
ни Матери), который выделяется М. Гимбутас, а 
вслед за ней и Дж. Кэмпбеллом. У М. Гимбутас 
это богиня-дарительница жизни, богиня-смерть, 
богиня смерти и возрождения [5, с. 244]. Соглас-
но Дж. Кэмпбеллу у богини следующие функ-
ции: «1) дарить нам жизнь, 2) принимать нас в 
смерти и 3) вдохновлять нас <…>, побуждать к 
творчеству» [6, с. 86]. Намеченную К. Г. Юнгом 
линию систематизации архетипов на основе гре-
ческого божественного пантеона продолжает 
также книга Д. Ш. Болен «Богини в каждой 
женщине: новая психология женщины. Архети-
пы богинь» [7].  
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Прикладной характер носит система из две-
надцати архетипов, предложенная К. Пирсон в 
работе «Пробуждение внутреннего героя: 12 ар-
хетипов, которые помогут раскрыть свою лич-
ность и найти путь» [8]. Опираясь на модели 
К. Г. Юнга, Дж. Хиллмана, Дж. Кэмпбелла, ис-
следовательница анализирует роли стереотипных 
«характеров» в персональной коммуникации и 
организации сюжетов англо-американской но-
веллистики [9].  

Рассмотренные выше классификации архети-
пических образов исходят из презумпции един-
ства человеческой психики и значения архетипи-
ческих образов вне зависимости от места и вре-
мени воплощения универсальных паттернов. Од-
нако в распоряжении фольклористики мы имеем 
поздние и локализованные, обладающие этно-
культурной и социокультурной (носители-
крестьяне, рассказчики мужчины и женщины...) 
спецификой записи. Очевидно, что в рамках спе-
циальных фольклористических исследований 
простое наложение популярных психологиче-
ских классификаций женских архетипов приво-
дит к предельно обобщенным [10] либо идеоло-
гически ангажированным [11], [12] выводам. 

Солидаризуясь с Е. М. Мелетинским в том, 
что «собственно сказочная семантика может 
быть интерпретирована только исходя из мифо-
логических истоков» [3, с. 310], мы в данной ста-
тье имеем своей целью ограничить исследова-
тельское поле в жанровом и этнокультурном 
плане, с тем чтобы выявить и систематизировать 
женские архетипические образы на примере од-
ного репрезентативного сюжетного типа русских 
волшебных сказок.  

В качестве материала для анализа нами вы-
бран сюжет ATU 480 B «Василиса Прекрасная» 
как наиболее полно отразивший основные жен-
ские архетипические образы. Этот сюжет уже 
привлекал внимание исследователей в аспектах 
отражения в нем обрядов инициации, отлучения 
от матери и др. [13], [14], [15], [16]. 

В данной статье мы ставим перед собой еще 
не решенную в фольклористике задачу ‒ выявить 
соответствия между универсальной психолого-
антропологической типологией женских архети-
пических образов и эмпирически установленны-
ми социокультурными доминантами русских 
волшебных сказок. 

Итак, под архетипом мы будем понимать 
универсальные модели, базовые первичные об-
разы которых отразились в культуре в самых 
простых формах персонажей и их поведения. Та-
кой архетипический образ непременно воплоща-
ется как в современных реалиях, так и в глубо-
кой древности, в архаичных культурах с прими-

тивными моделями поведения и простейшими 
верованиями. В связи с этим целесообразным 
представляется опора в поиске базовых образов 
(архетипов) на материал, сохранивший черты ар-
хаичных культов и базовых образов и моделей. 
Архетипический образ, согласно определению 
архетипа, должен быть максимально прост и 
универсален, чтобы не только сохраняться в ар-
хаичных культах, но и переходить в современ-
ность. 

Вслед за предыдущими исследователями мы 
обратимся к сказочным сюжетам, потому что 
сказка прямо зависима от мифа («То, что в со-
временной европейской сказке переосмыслено, 
здесь часто содержится в своем исконном виде. 
Таким образом, мифы часто дают ключ к пони-
манию сказки» [17, с. 48]) и сохраняет черты 
древних обрядов и социальных отношений. По-
явление у сказочного сюжета только лишь худо-
жественной функции связано с исчезновением 
создавшего его социально-бытового и религиоз-
ного строя. Этот процесс начинается с «откреп-
ления сюжета и акта рассказывания от ритуала» 
[Там же, с. 568]. После освобождения от первич-
ных религиозных условностей сказка в большей 
степени развивает свою художественную состав-
ляющую и отражает отношения в рамках соци-
альной системы. 

Помимо инициации, на которой строится 
структура волшебной сказки, для сказки важен 
семейно-возрастной статус героев. Указания на 
социальные роли также присутствуют в сказках, 
однако они, как правило, маркируют завершение 
инициации и переход персонажа в новое качест-
во и статус: был простолюдин, женился – стал 
царем. 

В качестве материала, в котором представле-
ны четыре базовых женских архетипа, нами вы-
бран сюжет волшебной сказки ATU 480 B «Ва-
силиса Прекрасная». 

Обратившись к материалу народной волшеб-
ной сказки, мы обнаруживаем две центральные 
линии в распределении архетипических образов: 
условный возрастной статус персонажа (моло-
дой/старый) и его принадлежность к своим или 
чужим в парадигме мировоззрения рассказчика. 

В соответствии с указанными линиями про-
исходит выделение следующих женских образов 
волшебной сказки с центральным женским пер-
сонажем: 

 ребенок, дочь, девушка – свой, молодой; 
 мать, жена – свой, старый; 
 мачеха, ведьма, жена-ведьма, неверная же-

на – чужой, старый (если перед нами архаичный 
конфликт жен), чужой, молодой (если перед на-
ми конфликт мачеха/падчерица); 
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 волшебница, Яга, старушка-помощница – 
чужой, старый. 

В сюжете ATU 480 B образ главной героини 
соответствует архетипу д е в у ш к и  по отноше-
нию к ее готовности вступить в брак или д о ч е -
р и  по отношению к конфликту с мачехой и сю-
жетной линии с собственной матерью. Это образ 
соотносится с векторами «свой» и «молодой». 
Героиня наделяется всеми положительными ха-
рактеристиками персонажа («первая на все село 
красавица» [18, с. 123]), на стороне которого на-
ходятся симпатии рассказчика. Она почтительно 
относится к Яге, хотя и боится ее («Василиса 
дрожала со страху», «низко поклонясь, сказала» 
[Там же, с. 125]). Но это ритуальный страх ‒ не-
заменимой атрибут инициации девушки. 
«В ритуале посвящения преодоление страха пе-
ред неизвестностью/смертью/болью – важней-
ший этап испытания и становления героя» [19, с. 
670]. Во второй части сказки после расправы над 
сестрами особо подчеркивается ее трудолюбие 
(«скучно мне сидеть без дела», «работа так и 
горит у нее, и пряжа выходит ровная да тон-
кая» [18, с. 127]). 

Василисе предстоит пройти путь женской 
инициации, вехами которого являются отлучение 
от матери, реализующееся через смерть послед-
ней; конфликт с мачехой, завершающийся изгна-
нием; прохождение испытаний в ином мире; по-
лучение приданого от иномирного покровителя; 
месть мачехе и ее дочерям; брак. Однако этот 
сюжет отражает не совсем типичную ситуацию 
инициации девушки во взрослую жизнь и брак, 
так как, по мнению А. Худзиньска-Паркосадзе, 
это «инициация в ведьмы» [16, с. 99]. В резуль-
тате эта инициация может определяться не как 
обычная для всех девушек социально-возрастная, 
а как «мистическая и гносеологическая» [Там же, 
с. 101]. 

Архетипический образ м а т е р и , соответст-
вующий аспектам «свой» и «старый», обычно 
опущенный в большинстве сюжетов с конфлик-
том мачеха/падчерица (напр.: ATU 510 A «Зо-
лушка»), в этой сказке реализуется посредством 
куколки, которую мать, умирая, оставляет доче-
ри в виде своего благословения. Именно эта ку-
колка выполняет поручения мачехи и бабы Яги, 
а также утешает Василису и дает советы в ее 
трудной жизни.  

Образ родной матери в народных волшебных 
сказках либо не раскрывается совершенно (напр.: 
ATU 432 «Финист ясный сокол»), либо описыва-
ется как образ доброй женщины, которая умерла 
(ATU 480 «Мачеха и падчерица», ATU 510 A 
«Золушка»), либо это сходный с ним по положе-
нию несчастного персонажа образ жены в сюже-

тах об оклеветанной и изгнанной жене (ATU 706 
«Безручка»). Таким образом, мать или жена в та-
ких сюжетах, как правило, страдает, но продол-
жает любить своих детей и заботиться о них, да-
же после своей смерти. В данном сюжете мате-
ринская забота о ребенке реализуется через образ 
волшебной куколки, которая помогает Василисе. 
А, например, в сюжете ATU 511 «Хаврошечка» – 
через образ коровы, которая также выполняет все 
поручения, данные героине. Неслучаен здесь об-
раз коровы-помощницы. А. М. Смирнов-
Кутаческий отмечает, что в этом сюжете образ 
коровы – это образ матери героини, питающей 
ее. Но потом мачеха убивает корову. Далее этот 
образ трансформируется в тотем-покровитель, 
который помогает героине. А позднее он «станет 
символом высших предначертаний» [20, с. 53].  

Негативный аспект женщины, раскрываю-
щийся по векторам «чужой» и «старый», реали-
зуется через образ м а ч е х и . Мачеха, будучи 
второй женой, притесняет и угнетает падчерицу, 
та становится в доме в положение покорной ра-
быни. Для героини это тоже испытание в рамках 
инициации – испытание ее смирения и почита-
ния старших. В анализируемом сюжете мачеха 
наделяется всеми присущими ее сказочному об-
разу отрицательными характеристиками и соот-
ветствующим поведением. Она завидует красоте, 
доброте и трудолюбию падчерицы, которая вы-
годно смотрится на фоне ее собственных доче-
рей, некрасивых и злых («мачеха с дочками 
своими худела и дурнела от злости» [18, с. 123]). 
Мачеха и ее дочери стремятся унизить Василису 
и избавиться от нее, заставляя ту отправиться к 
бабе Яге. 

Четвертый архетипический женский образ 
данного сюжета находится также на векторах 
«старый» и «чужой» – это образ б а б ы  Я г и . 
Старая она ввиду возраста и своего положения 
мертвеца. Этот персонаж находится на границе 
мира живых и мира мертвых либо непосредст-
венно в мире мертвых, поэтому она иномирный 
помощник, а значит, чужая.  

В других сюжетах о мачехе и падчерице, где 
родная дочь мачехи также отправляется в иной 
мир, чтобы получить приданое (ATU 480 «Мо-
розко» / «Госпожа Метелица»), лучше видна 
справедливость к девушкам и требовательность к 
исполнению правил и поручений, данных им. 
Иномирное существо здесь может воплощать в 
себе культ почитания умерших предков, которые 
достойно награждают за почтительность и кара-
ют за пренебрежение.  

Несмотря на то что и мачеха, и Яга обе нахо-
дятся на полюсах «старый» и «чужой», для ана-
лиза их образов важен третий вектор «вред/благо 
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по отношению к главному герою». Рассмотрим 
этот дополнительный вектор в других сказках. В 
сюжете ATU 410 «Спящая красавица» также 
можно выделить четыре женских персонажа: 
мать, которая, как правило, жива; главная герои-
ня; добрая колдунья и злая колдунья. Обе колду-
ньи, будучи в основе ипостасями иномирного 
помощника (Яги, Гекаты согласно К. Г. Юнгу), 
здесь становятся на разные полюса (позитивный 
и негативный) по отношению к героине. Таким 
образом, образ колдуньи в сказках двоякий, как и 
образ матери-мачехи. В русских сказках Яга мо-
жет в одних сюжетах помогать герою (ATU 432 
«Финист ясный сокол»), а в других быть враж-
дебной и даже противостоять герою (ATU 480A* 
«Гуси-лебеди»). В своем негативном отношении 
к героине и причинении ей вреда она будет 
сближаться с образом мачехи. 

Отдельно хочется отметить корреляцию ти-
пов построения сюжетов с главной героиней – 
женщиной, в зависимости от количества и каче-
ства архетипов. Довольно редко встречающееся 
в русской волшебной сказке наличие описанных 
четырех женских персонажей находим в сюже-
тах ATU 480 B «Василиса Прекрасная» и 
ATU 511 «Хаврошечка». В других типах сюжета 
мать отсутствует или кратко упоминается в на-
чале ее смерть (ATU 510 A «Золушка», ATU 709 
«Белоснежка»). В этом случае будет также раз-
виваться конфликт мачехи и падчерицы или же-
ны-ведьмы и сестры мужа, вытекающий из кон-
фликта жен (ATU 706 «Безручка»). 

Если в сюжете два женских персонажа, то 
разворачивается сюжет типа ATU 315 «Неверная 
жена/сестра (Звериное молоко)». В этом случае в 
конфликт вступает муж и жена (или брат с сест-
рой). Мужу помогает достойная по качествам и 
поведению девушка, которая впоследствии и 
становится его женой. Если достойной девушки, 
помогающей мужу и разоблачающей жену, нет, 
то в сюжете реализуется только конфликт мужа 
и жены. В этом случае женский персонаж будет 
один – неверная жена. В данных типах сюжетов 
неверная жена будет стоять на полюсе «старый», 
«чужой», а девушка-помощница на полюсе «мо-
лодой», «свой». 

Сказка не уделяет большого внимания архе-
типическим образам, расположенным на полюсе 
«молодой, чужой». Здесь, вероятнее всего, будут 
находиться дочери мачехи, участвующие в кон-
фликте мачеха/падчерица (ATU 510 A «Золуш-
ка»), и завистливая служанка, которая обманом 
выходит замуж за царевича, меняясь местами с 
принцессой (ATU 533 «Подменная невеста»). 
Здесь же будут и завистливые сестры, которые 
мешают встречам героини с возлюбленным и ра-

нят его (ATU 432 «Финист ясный сокол»). Если 
они родные, то должны быть на полюсе «свой», 
но они вредят героине, что в пространстве сказки 
делает их чужими по отношению к ней.  

Возвращаясь к описанной К. Г. Юнгом жен-
ской архетипической триаде, отметим, что в ней 
не хватает мачехи, потому что Деметра – мать, 
Кора/Персефона – дочь, Геката – покровитель-
ница из иного мира, Яга. Однако образ Деметры 
сочетает в себе аспекты и матери, и мачехи, так 
как мачеха ‒ это негативный аспект матери. 
Здесь уместно вспомнить вариант сказки «Бело-
снежка» (ATU 709) в самой первой редакции 
сборника братьев Гримм (1812) [21], где указано, 
что именно стареющая мать возненавидела род-
ную дочь за ее красоту. Кроме того, известно, 
что сюжеты о мачехе и падчерице вышли из сю-
жетов о конфликте жен [22, с. 74]. 

Следовательно, названия архетипических об-
разов, предложенные нами, достаточно условны, 
так как мать и мачеха – это архетипические пат-
терны поведения двух конфликтующих женщин, 
всегда разнесенных по вектору «свой/чужой» и 
иногда еще и по вектору возраста «моло-
дой/старый». Поскольку сказка всегда на стороне 
обездоленного, то «своим» будет считаться угне-
таемый. «Обездоленной падчерице помогают 
фантастические силы ее собственного материн-
ского рода в <...> различных вариантах (тотем-
ное животное; мать, превращенная в тотемное 
животное; дух покойной матери; духи – покро-
вители материнского рода и т. п.) Результат по-
мощи чудесных сил – месть мачехе и чудесное 
замужество. Брак, как известно, занимает очень 
важное место в сказке. Он означает соприкосно-
вение с другим родом, требующее поддержки со 
стороны материнского рода. Помощь падчерице 
материнского рода как силы фантастической 
оказывается сильнее реальной помощи мачехи 
своим детям» [23, с. 186].  

В продолжение данной темы интересно ис-
пользование традиционных архетипических об-
разов в современной популярной культуре, где 
происходит замена персонажей, в том числе и 
известных сказочных сюжетов, в рамках вектора 
«свой/чужой». В этом случае мы имеем дело с 
произведениями, где повествование строится та-
ким образом, что читатель сочувствует мачехе 
или ее дочери, а персонаж, ранее угнетенный в 
сказке, теперь маркируется нейтрально или нега-
тивно. Примером подобного текста-перевертыша 
может служить книга «Чудовище» М. Покусае-
вой [24], где мачеха пытается бороться с потус-
торонним злом в лице падчерицы. В романе 
Д. У. Джонс «Ходячий замок» [25] мачеха пред-
ставлена как объективно заботящаяся о двух 
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падчерицах, которые на всем протяжении романа 
состоят с ее родной дочерью в хороших отноше-
ниях. В кинематографе также происходит пере-
ворачивание традиционных архетипов. Так, в 
фильме «Малефисента» (2014) злая колдунья 
оказывается злой из-за предательства возлюб-
ленного и при этом заботится о его дочери – 
Спящей красавице. В современном фильме «Зо-
лушка» (2024) мачеха подвергает свою дочь 
ужасным и мучительным физиологическим из-
менениям в погоне за ее красотой, которая долж-
на будет привести девушку к браку с принцем. 
Однако принц выбирает красавицу-падчерицу. 
Отличие от традиционного сказочного сюжета 
также в том, что падчерица забоится о сводной 
сестре и они обе уходят, оставив злую мачеху в 
одиночестве. 

Итак, описанные выше четыре архетипиче-
ских образа могут дать понимание глубинных 
корней социального и семейного устройства. 
Благодаря данным архетипам, лежащим в основе 
культуры и отражающимся в сказочных персо-
нажах, закладывается общечеловеческое усвое-
ние базовых моделей и ценностей.  

Поскольку у каждого архетипического образа 
есть свой устойчивый набор характеристик и по-
веденческих функций, то наличие того или иного 
набора архетипов в сюжете будет формировать 
структуру сюжета и моделировать динамику 
конфликта. Ввиду изложенного выше перед нами 
открываются перспективы исследования взаимо-
действия разных архетипических образов в рам-
ках других сюжетов.  

Традиционная сказка, как правило, на сторо-
не «своего» героя, «чужой» обычно является 
врагом. Однако в современной культуре обнару-
живается тенденция к переворачиванию тради-
ционных сюжетов, что может говорить об инте-
ресе к расширению рамок взаимодействия пер-
сонажей в художественном пространстве и к ис-
следованию точки зрения и позиции «чужого». С 
одной стороны, за этим может скрываться сочув-
ствие ужасному, а с другой – это возможность 
пересмотреть общепринятые нормы и исследо-
вать, так ли ужасна мачеха, как показывает сказ-
ка, а сочувствие падчерице обусловлено субъек-
тивной точкой зрения повествователя на изла-
гаемый им конфликт. Также за этим переворачи-
ванием может стоять установка на игру с читате-
лем/зрителем, который ожидает классического 
развития сюжета, но не получает его. 
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