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The article analyzes the prose of front-line writers, using the concept of ‘the space of limit’ to charac-
terize the artistic world. We also consider screen adaptations of literary works, analyzing the specifics of 
cinematic embodiment of battle plots. The inclusion of a document into a fictional narrative allows front-
line writers to construct a system of internal links and interactions that broaden the perspective as well as 
the system of images. “The Star” by Emmanuil Kazakevich and “Ivan” or “In August 1944” by Vladimir 
Bogomolov present the variations of ‘the limit space’, embodying tragic collisions. A document, contain-
ing a literary plot in a ‘compressed’ form, allows the authors to deconstruct time frames and transform the 
temporal structure of their works. Personal military experience helps the writers to represent borderline 
situations, the extremity of life in war. Documentary and mythological layers determine the fictional 
world specificity in Kazakevich’s story. The writer and the filmmakers of his work visualize the markers 
of the frontier, the ‘alien’ space. Cinematographic interpretations of the story about frontline scouts re-
flect the cultural references of the epoch: the traditions of the “Big Style” (“The Star”, directed by A. 
Ivanov, 1948) and the polyphonism of the ‘noughties’: the film “The Star”, directed by N. Lebedev 
(2002). Screen adaptations of Vladimir Bogomolov’s works present various genre and style solutions to 
battle scenes. The black-and-white palette defines the visual range of Andrei Tarkovsky’s film and inten-
sifies its tragedy (“Ivan’s Childhood”, 1962). The director expands the irreality, presenting apocalyptic 
images that deepen the philosophical content. 
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Автор статьи анализирует прозу писателей-фронтовиков, впервые использует понятие «про-

странство предела» для характеристики художественного мира. В статье рассматриваются также 
экранизации литературных произведений, анализируется специфика кинематографического во-
площения батальных сюжетов. Включение документа в художественное повествование позволяет 
писателям-фронтовикам выстроить систему внутренних связей и взаимодействий, способствую-
щих углублению проблематики и расширению образной системы. Повести Эммануила Казакевича 
«Звезда» и «Иван» Владимира Богомолова представляют варианты «пространства предела», во-
площающие трагические коллизии. Личный военный опыт помогает писателям воплотить погра-
ничные ситуации, предельность жизни на войне. Документальный и мифологический пласты оп-
ределяют специфику художественного мира повести Казакевича. Писатель и кинорежиссеры, об-
ращающиеся к его творчеству, визуализируют маркеры пограничья, «чужого» пространства. Ки-
нематографические интерпретации сюжета о разведчиках отражают культурные ориентиры эпохи: 
традиции «Большого стиля» («Звезда», режиссер А. Иванов, 1949 г.) и полифонизм «нулевых»: 
фильм «Звезда» режиссера Н. Лебедева (2002). Экранизации произведений В. Богомолова пред-
ставляют различные жанрово-стилевые решения батальных сюжетов. Черно-белая палитра опре-
деляет визуальный ряд фильма Андрея Тарковского, усиливает трагизм («Иваново детство», 1962 
г.). Режиссер расширяет ирреальный план, представляя апокалиптические образы, углубляющие 
философское содержание. 
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Советская военная проза достоверно и мета-
форически глубоко воплощает предельность су-
ществования человека на грани жизни и смерти. 
Действие повести «Звезда» Эммануила Казаке-
вича и повести «Иван» Владимира Богомолова 
происходит в 1944 г. на западных рубежах стра-
ны. Писатели отразили собственный военный 
опыт: оба служили во фронтовой разведке. Ху-
дожественный мир этих произведений отличает-
ся точностью пространственно-временных коор-
динат, введение в текст документов позволяет 
расширить рамки повествования. 

Повесть Эммануила Казакевича «Звезда», 
опубликованная в 1947 г., обозначает, по мне-
нию современников, «новую ступень в освоении 
материала Великой Отечественной войны» [1, 
с. 3]. Панорама, открывающая повествование, 
представляет пространство боевых действий: 

 
«Дивизия, наступая, углубилась в бескрайние ле-

са, и они поглотили ее. То, что не удалось ни немец-
ким танкам, ни немецкой авиации, ни свирепствую-
щим здесь бандитским шайкам, сумели сделать эти 
обширные лесные пространства с дорогами, разбиты-
ми войной и размытыми весенней распутицей. На 
дальних лесных опушках застряли грузовики с бое-
припасами и продовольствием. В затерянных среди 
лесов хуторах завязли санитарные автобусы. На бере-
гах безымянных рек, оставшись без горючего, разбро-
сал свои пушки артиллерийский полк. Все это с каж-
дым часом катастрофически отдалялось от пехоты. А 
пехота, одна-одинешенька, все-таки продолжала дви-
гаться вперед, урезав рацион и дрожа над каждым па-
троном» [2, с. 7]. 

 
Повествователь взволнованно перечисляет 

причины остановки наступления, описывая без-
отрадные картины «потерявшихся» воинских со-
единений. Мифологически насыщенный образ-
ный ряд: «безмолвная даль древних лесов», «кро-
вавый закат», «затерянные среди лесов» – пере-
дает атмосферу тревожного ожидания. 

Создавая образы вечного пространства при-
роды, автор подчеркивает символическую зна-
чимость происходящего: 

 
«Но нет ничего безотраднее зрелища оторванных 

от противника разведчиков. Словно потеряв смысл 
существования, они шагают по обочинам дороги, как 
тела, лишенные души. ... Неотступно друг за дружкой 
идут они по обочине дороги, готовые в любое мгно-
вение исчезнуть, раствориться в безмолвии лесов, в 
неровностях почвы, в мерцающих тенях сумерек» 
[Там же, с. 8]. 

 
Метафорически насыщенное вступление 

предваряет драматическую историю разведыва-

тельной группы, которая не вернется с боевого 
задания, «растворится» в бескрайних лесах. 

Документальный и мифологический пласты 
определяют специфику художественного мира 
повести Казакевича. А. Г. Бочаров, один из пер-
вых исследователей прозы Казакевича, в споре с 
критиками, привыкшими к реализму «очерково-
го типа», прослеживает логику художественной 
мысли: писатель, «романтически заострив» ре-
альную ситуацию, доводит ее до предела. Автор 
изображает человека на том «пределе», за кото-
рым «уже идут тлен, гибель, небытие». Исследо-
ватель подчеркивает, что герой в данной ситуа-
ции выражает идею «без дополнительного разъ-
яснения, ибо читатель сам домысливает все ос-
тальное» [3, с. 36]. 

На наш взгляд, в повести Казакевича пред-
ставлено «пространство предела», отражающее 
новые смыслы природного ландшафта и опреде-
ляющее специфику художественного мира. Апо-
калиптические образы переднего края создают 
пространство небытия: 

 
«Вскоре вся местность преображается. Это уже не 

лесной берег небольшой реки, заросшей камышом и 
водорослями, а изъязвленный осколками и разрывами 
передний край, разделенный на пояса, как дантов ад, 
лысый, перекошенный, обезличенный и обвеваемый 
нездешним ветром» [2, с. 23]. 

 
Многозначное ирреальное пространство, соз-

данное Казакевичем, соотносимо, на наш взгляд, 
с полифоническим «резонансным» пространст-
вом, описанным В. Н. Топоровым [4, с. 319]. Ис-
следователь на примере петербургского ланд-
шафта рассматривает новые варианты простран-
ства, неотделимые «от мифа и всей сферы сим-
волического» [Там же, с. 259]. В. Н. Топоров свя-
зывает данный тип пространства с вечной темой 
противоборства жизни и смерти: «На иной глу-
бине реальности такого рода выступают как по-
ле, где разыгрывается основная тема жизни и 
смерти и формируются идеи преодоления смер-
ти, пути к обновлению и вечной жизни» 
[Там же]. 

Мы впервые используем термин «простран-
ство предела» для характеристики мифопоэтиче-
ской составляющей сюжета о разведчиках. Са-
кральные универсалии отражают метафоризм 
художественного мышления, углубляют фило-
софскую проблематику произведения. Герои Ка-
закевича, выполняя задание, вступают в схватку 
со смертью: 

 
«Так начинается древняя игра, в которой дейст-

вующих лиц только двое: человек и смерть» [2, с. 48]. 
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Сюжетная ситуация перехода за линию 
фронта символически обозначает переход в иной 
мир: 

 
«Чем ближе к переднему краю, тем напряженнее 

и сдавленнее воздух, словно это атмосфера не Земли, 
а какой-то неизмеримо большей неведомой планеты» 
[Там же]. 

 
Позывные разведгруппы лейтенанта Травки-

на – «Звезда» – расширяют пространство войны 
до космических масштабов. 

Размышляя о предназначении разведчиков, 
повествователь описывает жизнь «за гранью» 
земного существования: 

 
«...разведчик отрешается от житейской суеты, от 

великого и от малого … уже не принадлежит ни са-
мому себе, ни своим начальникам, ни своим воспоми-
наниям» [Там же]. 

 
Фашисты называют разведчиков «зелеными 

призраками», они «видят смерть» в образе лей-
тенанта Травкина [Там же, с. 61]. Автор не раз 
сравнивает командира разведчиков с лешим, «с 
большими жалостливыми и непреклонными гла-
зами» [Там же]. Писатель наблюдает, как развед-
чик в тылу врага становится «другим», «раство-
ряется» в иной реальности: 

 
«Он срастается с полями, лесами, оврагами, ста-

новится духом этих пространств» [Там же, с. 48]. 
 
Представленный в повести лесной пейзаж 

отражает как топографически точный ландшафт 
окрестностей города Ковеля, так и пространство 
вечности. Б. В. Раушенбах на примере средневе-
ковой живописи описывает «метод сечений», ко-
гда одновременно изображаются земной и потус-
торонний планы [5, с. 152]. «Пространство пре-
дела», возникающее в бескрайнем пространстве 
лесов, поглощающих героев, аккумулирует зем-
ное и сакральное. Звучащие в лесной глуши по-
зывные разведгруппы («Звезда») и дивизии 
(«Земля») усиливают космическую значимость 
подвига героев. Автор переносит сюжет гибели 
разведчиков в план вечности: «Звезда закати-
лась и погасла» [2, с. 81]. 

Метафорические, визуально выразительные 
образы во многом определяют кинематографич-
ность повести Казакевича. Две экранизации 
«Звезды» представляют различные варианты ви-
зуализации художественного мира. Советский 
кинорежиссер Александр Иванов, экранизиро-
вавший повесть вскоре после ее опубликования, 
уделяет преимущественное внимание «земному» 
плану. Картины фронтового быта, тренировки 

разведчиков, психологически насыщенные эпи-
зоды взаимоотношений между героями опреде-
ляют художественную ткань фильма. Первая эк-
ранизация повести отражает также традиции 
«Большого стиля» кинематографа 1940-х гг.: 
развернутые монологи, пафос сценического вы-
сказывания, театральность ряда мизансцен. 

Вторая экранизация повести Казакевича вы-
ходит на экраны в 2002 г. Режиссер Николай Ле-
бедев отказывается от развернутой экспозиции, 
акцентируя внимание на истории в тылу врага. В 
фильме визуализируются маркеры пограничья, 
«чужого» пространства. Режиссер подчеркивает 
«предельность» существования разведчиков, 
развертывает сцены «древней игры» со смертью. 
Здесь максимально расширен эпизод перехода 
группы Травкина через болото. Режиссер акцен-
тирует драматизм происходящего: один из раз-
ведчиков тонет, но товарищи не могут двинуться 
ему на помощь. Психологическую напряжен-
ность усиливает беззвучие, крупные планы и 
жесты показывают эмоции героев. Болото как 
пограничное пространство проявляет трагизм 
сюжетной коллизии и символизм «пространства 
предела». 

В современной экранизации меняется соот-
ношение вербальных и визуальных пластов: 
расширяется и углубляется визуальная образ-
ность. Взгляд с высоты птичьего полета, опреде-
ляющий решение ряда эпизодов, на наш взгляд, 
соответствует художественным приемам Казаке-
вича. Кинематографическое воплощение про-
странства войны проявляет и акцентирует мета-
форы писателя. Оператор Юрий Невский пред-
ставляет выразительные варианты панорамиро-
вания: купол звездного неба и цветущие сады, на 
фоне которых звучат позывные разведгруппы, 
воплощают символизм происходящего. Косми-
ческий план усиливает музыка Алексея Рыбни-
кова. Мелодическое сопровождение катастрофи-
ческих моментов действия проявляет сакральные 
смыслы, переводит сюжет в пространство вечно-
сти. 

Дебютная повесть Владимира Богомолова 
«Иван» была опубликована в 1958 г. и практиче-
ски сразу вошла в золотой фонд лучших книг о 
войне. В воспоминаниях Веры Левитес указыва-
ется, что писатель ценил творчество Эммануила 
Казакевича. Она отмечает, что ему понравился 
сборник военных повестей, вышедший в изда-
тельстве «Детская литература», в который вошли 
«Иван» и «Зося», а также повесть Эм. Казакевича 
«Звезда»: «Вручая мне в подарок экземпляр 
книжки, он сказал: „Смотри, в какой я публику-
юсь отличной компании!“» [6, с. 135]. 
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Трагическая история двенадцатилетнего 
мальчика рассказана документально точно. Лей-
тенант Гальцев фиксирует время встречи с Ива-
ном: «…стрелки на светящемся циферблате по-
казывали без пяти час» [2, с. 85]. Он же читает в 
конце повествования немецкий документ – «ко-
пию спецсообщения начальника тайной полиции 
2-й немецкой армии», где говорится об аресте и 
гибели юного разведчика [Там же, с. 142]. Цити-
руемый документ содержит в «сжатом» виде тра-
гический сюжет и позволяет максимально рас-
ширить художественное пространство. 

В последний раз повествователь видит Ивана 
во время переправы на вражеский берег: мальчик 
уходит на задание. Подготовка к переходу и пе-
реправа через реку показаны подробно, реали-
стически точно. Ночная тьма, о которой неодно-
кратно упоминает рассказчик, приобретает ме-
тафорическую окраску: 

 
«Мгла холодной, ненастной ночи обнимает нас» 

[Там же, с. 128]; 
«…он неслышно исчезает во тьме» [Там же, 

с. 131]. 
 
Детально изображенное рубежное простран-

ство передает неизбежность гибели героя, кото-
рый «крадется сквозь снег и мглу бок о бок со 
смертью» [Там же, с. 137]. 

Первый полнометражный фильм режиссера 
Андрея Тарковского, «Иваново детство» был 
снят в 1962 г. по мотивам повести Владимира 
Богомолова. Режиссер расширяет и метафориче-
ски усиливает трагические мотивы, визуально 
воплощая «пространство предела». В начале 
фильма Иван пересекает болото, с трудом пре-
одолевая рубеж между «своими» и «чужими». В 
повести мальчик переплывает реку: 

 
«Было просто чудом, что ненастной ночью, в хо-

лодной октябрьской воде, такой слабый и маленький, 
он все же выплыл…» [Там же, с. 99]. 

 
Сценарист и режиссер заменяют переправу 

через реку переходом через болото. Сумереч-
ность болота усиливает контраст между снови-
дениями героя и реальностью. Идиллические об-
разы летнего утра: солнечный свет, звуки ку-
кушки, лес и река – сменяются мрачными карти-
нами войны: мертвые болотные деревья, сиг-
нальные ракеты, колючая проволока. 

Мифологические константы народной куль-
туры формируют символическую реальность в 
прозе Богомолова и кинотексте Тарковского. Ре-
ка и болото, являющиеся маркерами инобытия в 
народной культуре, в художественном тексте 
обозначают границы чужого мира. Герои, пере-

секающие символическую границу, оказываются 
на пределе земного существования, в простран-
стве смерти. 

Переправа разведчиков через реку показана 
как кульминация истории Ивана. Французский 
философ и писатель Жан-Поль Сартр присутст-
вовал на премьере «Иванова детства», высоко 
оценил фильм и особо отметил этот эпизод: «Я 
не знаю ничего более волнующего, чем этот 
длинный эпизод: переход через реку, долгий, 
медленный, мучительный. Несмотря на охва-
тившие их тревогу и сомнения (правильно ли 
дать всем бежать, рискуя жизнью ребенка?), 
офицеры, которые сопровождают Ивана, глубоко 
тронуты этой скорбной, страшной тишиной. Но 
ребенок, неотвязно преследуемый смертью, не 
замечает ничего, бросается на землю, исчезает: 
он идет навстречу врагу. Лодка направляется к 
противоположному берегу; тишина царит над 
рекой; пушки молчат» [8, с.15]. 

Исследователи обращают внимание на то, 
что черная река, которую переплывает Иван мо-
жет восприниматься как Стикс, переправа на тот 
свет: «Многозначительность кинематографиче-
ских образов Тарковского, органическое сопря-
жение в них документальности и поэтического 
полета – особые свойства его режиссуры – рож-
даются уже здесь» [8, с. 30]. 

Художественное мышление Тарковского 
формируется в ходе работы над фильмом «Ива-
ново детство». Представленные здесь варианты 
«пространства предела» аккумулируют фило-
софские образы войны. Режиссер, используя 
черно-белую палитру, расширяет ирреальный 
план. Значимым представляется эпизод, которого 
не было в повести: в сожженной деревне Иван 
встречает старика, чью жену расстреляли немцы. 
Старик и мальчик стоят на руинах земной жизни. 
Трагические картины визуализируют образы 
мертвого мира: черные остовы деревьев создают 
ощущение конца света. Символическую окраску 
приобретает эпизод, когда Гальцев показывает 
Ивану трофейный сборник гравюр Альбрехта 
Дюрера. Возникающие в подвале разрушенной 
церкви апокалиптические образы иллюстрируют 
философское содержание произведения. Проза 
В. Богомолова, на наш взгляд, дает импульс для 
развития ряда трагических мотивов и образов 
кинематографа Тарковского. Предпринятое нами 
сопоставление литературных текстов и кинема-
тографических интерпретаций позволяет увидеть 
глубинные смыслы сюжета о разведчиках. Ре-
жиссеры, используя возможности киноязыка, во-
площают подтекст и «свернутые» сюжеты лите-
ратурного произведения. В фильмах А. Тарков-
ского и Н. Лебедева мы наблюдаем расширение 
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символической реальности и визуализацию тра-
гических мотивов. Метафорически яркое вопло-
щение «пространства предела» отражает тенден-
цию философского осмысления военной темы. 

Киноведы отмечают, что экранизации литера-
турных произведений стимулируют развитие ху-
дожественной культуры. Полифонизм кинемато-
графа позволяет «непосредственно» и как бы од-
новременно (симультанно) «воспринимать дейст-
вительность с точки зрения различных искусств, 
расширяет художественное „видение“ зрителя, 
обогащает его принципами „видения“ практиче-
ски всех других искусств» [9, с. 122]. Филологи, в 
свою очередь, подчеркивают, что «литературная 
кинематографичность становится одной из основ-
ных характеристик современной словесности», 
способствующей «трансформации читателя в чи-
тателя-зрителя» [10, с. 20]. Исследователи совре-
менной батальной прозы, размышляя об отсутст-
вии в новейшей литературе героических моделей, 
констатируют: «В прозе о Великой Отечествен-
ной в 2000-е годы … утрачивается ее главное ка-
чество – тенденция к фактической достоверности 
батальной фактуры и ее социально-
нравственному осмыслению» [11, с. 3]. 

Нам представляется, что творческий ресурс 
советской военной прозы далеко не исчерпан и 
представляет богатый материал для осмысления 
и кинематографического воплощения. Уникаль-
ный творческий опыт писателей-фронтовиков, 
органично соединяющий личное и вечное, может 
служить культурным ориентиром для современ-
ных художников. 
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