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The article deals with the semantic function of the interaction between natural and everyday images in 

Leo Tolstoy’s novel “Resurrection”. The novelty of the research is due to the fact that for the first time in 

literary studies, it reveals the problem of the relationship and interdependence of images from opposing 

spheres: nature and everyday life in the work of Leo Tolstoy. This allows us to address the urgent issues 

of Tolstoy’s worldview of the late period of his literary work, based on the idea of the confrontation be-

tween nature and civilization, living life and social conditions that limit it. The article analyzes the key 

fragments of the novel, which present the adjoining natural and everyday images. The image of nature, as 

a rule, is contrasted to the domestic environment. This technique of contrast is used by Leo Tolstoy not 

only to emphasize the unnaturalness of social laws, existing in the Russian reality and the living condi-

tions of the poor, but also to depict the changes in the soul of the main character, Dmitry Nekhludov. The 

beginning of the novel shows the luxury in which the nobility live, thus distancing themselves both from 

nature and from God, who appeals to their conscience. The transformation in Nekhludov’s soul is empha-

sized by the change in the interaction of nature and everyday life. The description of his living conditions 

fades into the background, the protagonist feels his connection with nature, experiences spiritual elevation 

and realizes the Divine truth. He overcomes this confrontation between nature and everyday life and de-

fines his life path as an active service to people. 
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В статье рассматривается смысловая функция взаимодействия природных и бытовых образов в 

романе Л. Н. Толстого «Воскресение». Новизна исследования обусловлена тем, что впервые в ли-

тературоведении поднимается проблема взаимосвязи и взаимообусловленности в творчестве 

Л. Н. Толстого образов из противостоящих друг другу сфер: природы и быта. Это позволяет обра-

титься к актуальным вопросам толстовского мировоззрения позднего периода творчества, бази-

рующегося на идее противостояния природы и цивилизации, живой жизни и ограничивающих ее 

общественных условий. Авторы предлагают анализ ключевых фрагментов романа, в которых 

представлены соприкасающиеся друг с другом природные и бытовые образы. Образ природы, как 

правило, противоположен бытовой обстановке. Этот прием контраста используется Л. Н. Толстым 

не только для того, чтобы подчеркнуть неестественность существующих в российской действи-

тельности общественных законов и тех бытовых условий, в которых живут бедные слои населе-

ния, но и для изображения изменений в душе главного героя Дмитрия Нехлюдова. В начале рома-

на показана роскошь дворянского быта, отдаляющая представителей высших сословий как от при-

роды, так и от Бога, взывающего к их совести. Преображение в душе Нехлюдова подчеркивается 

изменением взаимодействия природы и быта. Изображение бытовых условий его жизни отходит 

на второй план, герой чувствует свою связь с природой, переживает духовное возвышение и осоз-

нает Божественную истину. Противостояние природы и бытовой обстановки преодолевается для 

героя, определившего свой жизненный путь как деятельное служение людям. 

 

Ключевые слова: русская литература XIX века, толстовская этика, философская и социальная 

проблематика в литературе, психологизм Л. Н. Толстого, евангельский текст в русской литерату-

ре. 

 

В культурном сознании природа и быт явля-

ются противопоставленными друг другу образ-

ами, так как первые связаны с естественной жиз-

нью мироздания и человека, вторые – с матери-
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альной стороной человеческого существования; 

природа, как правило, является средством отра-

жения психологических, душевных движений 

героев художественных произведений, бытовые 

же образы используются в литературе для рас-

крытия социальных вопросов. Обращение к изу-

чению художественной функции данных образов 

в романе Л. Н. Толстого «Воскресение» является 

актуальным, так как позволяет с новых позиций 

комплексного литературоведческого исследова-

ния рассмотреть отдельные содержательные 

элементы романа и такие «вечные» вопросы тол-

стовского мировоззрения, как социальная не-

справедливость, совесть и личная ответствен-

ность человека. 

Роман Л. Н. Толстого «Воскресение», отра-

зившиеся в нем новые по сравнению с более 

ранними периодами способы психологического 

анализа героев, социальные и этические вопро-

сы, затронутые писателем в данном произведе-

нии, неоднократно становились предметом ис-

следования ученых-гуманитариев. Не ставя пе-

ред собой задачу предложить в рамках данной 

статьи обзор научных трудов об итоговом рома-

не Л. Н. Толстого, отметим, однако, некоторые 

отдельные наблюдения и выводы, важные для 

разработки проблемы, заявленной в нашем ис-

следовании. 

Образы природы на протяжении всех перио-

дов творчества Л. Н. Толстого играли в его про-

изведениях существенную роль. Природа не про-

сто являлась художественным приемом, при-

званным воссоздать образ окружающего мира, 

она была выразителем взглядов писателя на 

жизнь человека. Природа для Л. Н. Толстого – 

мера нравственности, указывающая человеку 

единственно верный путь. В романе «Война и 

мир», как пишет Т. С. Сотникова, «сопоставле-

ние естественного и неестественного проявляет-

ся как противопоставление добра и зла. Естест-

венное, природа – это мир всего доброго <…>» 

[Сотникова, с. 18]. В творчестве Л. Н. Толстого 

1850–60-х годов можно наблюдать сближение 

любимых героев с природой, способность их 

тонко чувствовать не только красоту природы, 

но и ее глубокий духовный смысл, соотносимый 

с Божественными началами бытия. 

С 1870-х годов в сознании писателя происхо-

дят изменения, и природа воспринимается двой-

ственно: с одной стороны, она добра и прекрас-

на, с другой – зла и темна. И эта вторая сторона 

природного бытия связана уже не столько с ок-

ружающим миром, сколько с человеческой при-

родой. Герои романа «Анна Каренина» Констан-

тин Левин и Анна оказываются на разных полю-

сах. Если Левину открывается Божественная 

сущность природы в моментах его единения с 

окружающим миром (восприятие Левиным вес-

ны, ночь, проведенная героем на копне, охота), 

то Анну сопровождают метель и снежная буря, 

символизирующие страсть, не освященную Бо-

жественным светом, как замечает К. А. Нагина, 

здесь «в описании метели доминирует инфер-

нальное начало» [Нагина, с. 17]. 

В поздний период творчества, в 1880–1900-е 

годы, понимание природы становится сложнее. 

Л. Н. Толстой больше сосредоточен на социаль-

ных конфликтах, поэтому в его художественном 

мире все большее место занимает человеческая 

природа, а не внешние природные явления. Пи-

сатель видит в природе не только добро, но и 

зло, связывает ее с эгоистическим началом в че-

ловеке. Так, ночь накануне и после грехопадения 

Нехлюдова «была сродни апокалипсической» 

[Масолова 2020, с. 233]. Однако в свете религи-

озного сознания писателя природные образы об-

ретают также и духовный смысл. Е. А. Масолова 

подчеркивает религиозно-нравственную бли-

зость природного календаря романа «Воскресе-

ние» с древнерусской христианской семантикой 

времен года: весна в романе является символом 

«грядущего нравственного преображения чело-

вечества», «лето становится символом жизни; 

осень „усиливает“ нравственные и религиозные 

искания героя. <…> В финале романа зима – 

очищающий, обновляющий период, предтеча ве-

ликих перемен» [Масолова 2020, с. 242]. 

Меняется в поздний период творчества 

Л. Н. Толстого и психологическое изображение 

внутренней жизни героев. Герои произведений 

1880–1900-х годов изображались писателем с 

особым акцентированием их душевных перево-

ротов. Они часто переживают нравственное воз-

рождение и духовное просветление, что позволя-

ет им увидеть мир с новой стороны, отказавшись 

от индивидуалистического отношения к дейст-

вительности. Если в «Казаках», «Войне и мире», 

«Анне Карениной» психологические сдвиги бы-

ли результатом большого чувства либо скрытой 

внутренней борьбы, то в произведениях позднего 

периода «просветление обычно связывается с 

драматическими событиями – глубокими внут-

ренними потрясениями героев» [Храпченко, с. 

447]. Нередко нравственное просветление стано-

вится окрашенным в религиозные тона. Также 

Л. Н. Толстой с помощью психологического ана-

лиза раскрывает «общечеловеческий потенциал 

личности», проявляющийся в преодолении дей-

ствующими лицами трудных обстоятельств, а 

также во внутренней борьбе, которую пережи-

вают толстовские «беспокойные» герои, прихо-
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дящие к христианскому постижению смысла бы-

тия. 

Изображение человеческих характеров в 

поздний период творчества Л. Н. Толстого, по 

замечанию В. В. Основина, нашло свое отраже-

ние в постановке вопроса о сопротивлении героя 

условиям жизни того времени: «Теперь Толстой 

начинает поэтизировать образы людей ищущих, 

сопротивляющихся, непримиримых, поднимаю-

щих бунт против существующих условий жизни 

и лицемерной морали» [Основин, с. 53]. Автор 

приходит к выводу о невозможности дальнейше-

го нормального существования в условиях этого 

общества, а также к выводу о необходимости 

борьбы со злом. 

По мнению А. С. Кондратьева, «герои прозы 

Толстого 80–90-х годов приходят к осознанию 

трагической исчерпанности индивидуалистиче-

ского самоопределения и <…> признают незыб-

лемость духовных первооснов мира Божьего» 

[Кондратьев, с. 78]. Е. П. Андреева отмечает, что 

«герои Толстого последнего периода <…> взяты 

автором в переломный период их жизни, когда 

они пережили <…> трагедию, после которой на-

ступает кризис, обновление души» [Андреева 

1964, с. 44]. В позднем периоде творчества нет 

строго определенного положительного героя. 

Писатель часто показывает персонажа в типич-

ной для него обстановке, а иногда помещает его 

в исключительные обстоятельства для проявле-

ния различных сторон характера. «Сила его ге-

роев не в абсолютной положительности их ду-

шевных качеств, а в движении их от прежней 

жизни к новому, справедливому, трудовому ук-

ладу» [Андреева 1980, с. 107]. 

В целом можно говорить о многостороннем 

анализе образов природы и особенностей психо-

логизма в творчестве Л. Н. Толстого
1
. 

В данной статье ставится цель исследовать 

взаимодействие природных и бытовых образов в 

романе Л. Н. Толстого «Воскресение». Данная 

проблема обладает новизной, так как можно го-

ворить о многоаспектном изучении образов при-

роды в творчестве Л. Н. Толстого в целом. Про-

блема взаимосвязи природных и бытовых обра-

зов в произведениях писателя до сих пор не под-

нималась литературоведами. В то же время она 

                                                 
1
 Среди современных работ следует обратить внима-

ние на исследования В. А. Ковалева [Ковалев, 1998], 

О. В. Барабаш [Барабаш, 2003], О. В. Пичугиной [Пи-

чугина 2011], С. Ю. Николаевой [Николаева 2013],    

Е. А. Масоловой [Масолова 2014], в которых выявля-

ются философско-публицистические, психологиче-

ские, символические, мифопоэтические и духовно-

религиозные аспекты природных образов в романе 

«Воскресение». 

представляется научно значимой, так как позд-

нее творчество Л. Н. Толстого характеризуется 

социальными обобщениями, что способствует 

появлению в произведениях 1880–1900-х годов 

новой по сравнению с более ранними периодами 

интерпретации природных и бытовых образов: 

природные образы в совокупности с контрастно 

очерченными бытовыми образами, с одной сто-

роны, служат раскрытию авторской идеи духов-

ного прозрения героев, преодолевающих свои 

внутренние заблуждения, с другой – заостряют 

социально-обличительный пафос романа «Вос-

кресение». 

Начало романа сразу же подчеркивает рази-

тельный контраст между живой жизнью приро-

ды, радующейся весеннему солнцу, располагаю-

щему «к миру, согласию и любви», и противоес-

тественной жизнью «взрослых» людей, убеж-

денных в истинности придуманных ими правил, 

которые необходимы для того, чтобы «обманы-

вать и мучать себя и друг и друга» и «властво-

вать друг над другом» [Толстой, т. 32, с. 3–4]. 

Немаловажную функцию в создании подобного 

художественного эффекта играют детали при-

родного мира и противопоставленного ему мира 

людей: с одной стороны – лопающиеся почки, 

зеленая трава, «клейкие и пахучие листья», с дру-

гой – «темный вонючий коридор», «удручающий 

тифозный воздух» женского отделения тюрьмы, 

и еще «более вонючий» воздух камеры [Там же]. 

Если природа весела и радостна, то люди, по-

груженные в эту атмосферу «испражнений, дег-

тя и гнили», обречены на уныние и грусть [Там 

же, с. 4]. 

Противопоставление весеннего пейзажа уд-

ручающей бытовой атмосфере тюремных камер 

вводит в роман мотив противостояния жизни и 

смерти. Кроме того, с первых же страниц входит 

в роман и мотив бессмертия благодаря соотнесе-

нию начала романа с пасхальной идеей воскре-

сения. На эту параллель зачина романа с празд-

ником Пасхи указывает С. Ю. Николаева [Нико-

лаева, с. 81]. Не случайно появляется и образ 

вспорхнувшего с земли и пролетевшего мимо 

уха арестантки голубя, обдавшего ее ветром 

[Толстой, т. 32, c. 6]. Голубь символизирует 

идею Божественного присутствия; в христиан-

ском контексте голубь – Дух Святой, именно в 

образе голубя спустился он на землю во время 

крещения Иисуса (Мф. 3:16). Ветер в данном 

случае также «символизирует Божественное ды-

хание, силу духа в поддержании жизни и объе-

динении всего живого» [Масолова 2013, с. 91]. 

Таким образом, уже в начале романа заявлена 

авторская концепция: для Л. Н. Толстого исход 

борьбы противостоящих друг другу сил решает-
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ся в пользу жизни и бессмертия. Писатель под-

черкивает торжество естественной жизни: при-

рода, несмотря ни на что, пробивается к солнеч-

ному свету и даже в тюремный двор проникает 

«свежий, живительный воздух полей» [Толстой, 

т. 32, с. 4]. 

Ярким эпизодом, в котором представлен кон-

траст природных и бытовых образов, является 

эпизод на станции, куда бежит Катюша в надеж-

де увидеть Нехлюдова. В этой сцене – полная 

противоположность тем картинам, которыми от-

крывался роман. Природа отражает стихийные 

силы, враждебные человеку: 
 

«Была темная осенняя, дождливая, ветреная ночь. 

Дождь то начинал хлестать теплыми крупными кап-

лями, то переставал. В поле, под ногами, не было 

видно дороги, а в лесу было черно, как в печи…» 

[Там же, с. 130]. 

 

Полная драматизма сцена у поезда, увозяще-

го Нехлюдова, усиливается описанием сильного 

порывистого ветра и холодного дождя, которым 

противопоставлена уютная атмосфера вагона 

первого класса: бархатные кресла, горящие све-

чи, обтянутые рейтузы и белые рубашки офице-

ров, безмятежно играющих в карты. Этот кон-

траст поражает Катюшу, так и не осуществив-

шую свое желание встретиться с Дмитрием: 
 

«Он в освещенном вагоне, на бархатном кресле 

сидит, шутит, пьет, а я вот здесь, в грязи, под дождем 

и ветром – стою и плачу» [Там же, с. 131]. 

 

Весь этот эпизод демонстрирует потерю Ка-

тюшей Масловой веры в добро и Бога, она убеж-

дается в том, что все живут только ради собст-

венного удовольствия, и никому нет дела до сво-

его ближнего, никто на самом деле не верит ни в 

добро, ни в Бога. 

Если в начале романа контраст весенней жи-

вительной природы и удручающей атмосферы 

тюремного быта демонстрировал идею победы 

жизни над смертью, то в эпизоде на станции 

предстает другая картина: бушующая осенняя 

природа, холод, ветер противопоставлены теплу 

и уюту вагона. Природа здесь «сродни разруши-

тельной буре, лишившей Катюшу веры в людей 

и Бога» [Масолова 2013, с. 92]. Вагон с бархат-

ными креслами и свечами, защищающий от не-

погоды молодого Нехлюдова, в контрасте с 

представленными в начале романа сценами «во-

нючей» тюрьмы мог бы соотноситься с идеей 

защищенности от бушующей стихии, лишенной 

присутствия Бога. Однако на самом деле защи-

щает Нехлюдова вагон не столько от зловещей 

природы, сколько от Катюши, пришедшей на-

помнить ему о его грехе. Тем самым Нехлюдов, 

так и не встретившись с Катюшей, еще больше 

отдаляется от Божественной истины. Стоит об-

ратить внимание на одну деталь: свечи, горящие 

в вагоне, «толстые». Такие свечи не могут сим-

волизировать присутствие Божественного света, 

они лишь указывают на богатство и роскошь. 

Именно это видит Катюша – довольство и быто-

вые излишества, именно это заставляет героиню 

сделать вывод о том, что все живут только ради 

удовольствия, а не ради добра. Этот кульмина-

ционный момент романа показывает отпадение 

героев от Бога, демонстрирует победу разруши-

тельных сил над живой жизнью. 

На протяжении всего романа Л. Н. Толстой 

усиленно, с помощью навязчивых повторений и 

мельчайшей детализации бытовых подробностей 

подчеркивает чрезмерность и абсолютную не-

уместность дворянской праздности и роскоши, в 

особенности – на фоне скудности и нищеты тех 

людей, чьими усилиями обеспечивается это бла-

гополучие высших сословий. Писатель намерен-

но и педантично подчеркивает этот контраст: в 

то же самое время, когда Маслова, измученная и 

утомившаяся длительным переходом, приближа-

ется к зданию суда, Нехлюдов, все еще лежит 

«на своей высокой, пружинной с пуховым тюфя-

ком, смятой постели» и курит папиросу, «рас-

стегнув ворот голландской чистой ночной ру-

башки с заутюженными складочками на груди» 

[Толстой, т. 32, с. 12]. Для усиления различия 

социальных условий писатель включает в текст 

описания и детали быта роскошного и безбедно-

го существования Нехлюдова: «серебряный 

портсигар», «шелковый халат», «как зеркало 

вычищенные ботинки», «уборная, пропитанная 

искусственным запахом эликсиров, одеколона, 

фиксатуаров, духов», «мраморный умывальник», 

«белье, одежда, обувь, галстуки, булавки, запон-

ки самого первого, дорогого сорта» [Там же]. 

Картина дополняется описанием великолепной 

столовой со стоящим в ней дубовым буфетом и 

раздвижным столом с резными ножками. Кроме 

того, Л. Н. Толстым подчеркивается изобилие 

яств на обеденном столе: пахучий кофе, кипяче-

ные сливки, свежие калачи, сухари, бисквиты. 

Подобных примеров в романе много, и связаны 

они не только с жизнью главного героя. Нехлю-

дов лишь один из типичных представителей сво-

его сословия, незаслуженно пользующийся мате-

риальными привилегиями и считающий себя без 

каких-либо оснований человеком «высшего сор-

та», имеющим право властвовать или оказывать 

благодеяния тем, кто ниже его по социальному 

статусу. Отметим, что, по мнению писателя, со-

словие аристократов и высших чиновников пре-
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ступно и в социальном, и в нравственном смыс-

ле, не имеет права жить в подобной роскоши, ко-

гда в стране гибнет от нищеты и голода народ. 

Для утверждения своей концепции Л. Н. Толстой 

изображает мельчайшие детали внешности, 

предметы быта, которые имеют отношение к той 

обстановке, в которой живут герои. Е. А. Май-

мин отмечал, что в романе «вещи сами обвиняют 

своих владельцев» [Маймин, с. 17]. 

Наиболее ярко «величие» Дмитрия Нехлюдо-

ва, возомнившего себя «благодетелем», дарую-

щим крестьянам землю
2
, показано во второй час-

ти романа. Нехлюдов, все устроивший в Кузмин-

ском так, как он планировал, договорившийся о 

продаже крестьянам земли по дешевой, как ему 

казалось, цене, не испытывал удовлетворения и 

душевного спокойствия: ему «все время было че-

го-то совестно <…> Чем он был недоволен, он 

не знал, но ему все время было чего-то грустно и 

чего-то стыдно» [Толстой, т. 32, с. 206]. 

Приехавший в Паново, герой сталкивается с 

крайней формой нищеты и непосильной работой 

крестьян. С помощью пейзажа писатель связыва-

ет внутреннее прозрение Нехлюдова с социаль-

но-обличительными картинами действительно-

сти. Так, подъезжая к Кузминскому, герой любу-

ется прекрасным днем, яровыми полями, «густо 

зеленевшими озимями», лесами, покрытыми 

«свежей зеленью» [Там же, с. 200]. Примеча-

тельно, что Л. Н. Толстой в этом описании дваж-

ды в одном предложении употребляет слова с 

корнем з е л е н - . Как справедливо замечает 

вьетнамский исследователь Данг Тхи Тху Хыон, 

«эпитет „зеленый“ – один из самых частотных 

при описании состояния природы и начинающей 

„зеленеть“ души героя» [Данг Тхи Тху Хыон, с. 

157]. Но вновь природные образы контрастируют 

с бытовыми. Жизнерадостная картина омрачня-

ется воспоминанием Нехлюдова о рассказе ям-

щика, упоминающего о методах хозяйствования 

немецкого управляющего в этой деревне. Позже 

Л. Н. Толстой рисует картину пасмурного утра, 

предвещающую неудачную встречу Нехлюдова с 

крестьянами, чувствующими недоверие и насто-

роженность к барину: 
 

«С утра шел тихий, без ветра, теплый дождичек, 

висевший капельками на листьях, на сучьях, на траве. 

В окне стоял, кроме запаха зелени, еще запах земли, 

просящей дождя» [Толстой, т. 32, с. 203]. 

 

В Панове, отправляясь на прогулку по дерев-

не ясным солнечным днем, Нехлюдов видит, как 

                                                 
2
 На самом деле продающим по более низкой цене, 

чем помещики-соседи, и, по большому счету, без осо-

бого убытка для себя. 

всюду кипит работа: мужики развозят навоз на 

поля, и их внешний вид – «босые, в измазанных 

навозной жижей портках и рубахах» – резко 

контрастирует с внешним видом «высокого тол-

стого барина, который в серой шляпе, блестев-

шей на солнце своей шелковой лентой, шел вверх 

по деревне, через шаг дотрагиваясь до земли 

глянцевитой коленчатой палкой с блестящим 

набалдашником» [Там же, с. 209]. Особую роль в 

описании Нехлюдова в данной сцене играет по-

втор слов с корнем «блеск». Блеск, исходящий от 

шелковой ленты Нехлюдова и его глянцевитой 

палки с блестящим набалдашником, подчеркива-

ет искусственность и неуместность присутствия 

барина в этом освещенном ярким весенним 

солнцем пространстве, где все заняты нужной 

работой. 

Иллюстрацией тяжелого и неприглядного 

положения народа является как упоминание о 

крестьянском обеде: «Что обедать?.. Первая 

перемена хлеб с квасом, а другая – квас с хле-

бом» [Там же, с. 211], так и исповедь старика про 

свою жизнь и многочисленные подати: «Да ка-

кая же жизнь? Самая плохая жизнь» [Там же, с. 

210], и рассказ о судьбе ребенка, рожденного Ка-

тюшей, который умер, так и не доехав до воспи-

тательного дома [Там же, с. 215], и вид «бес-

кровного ребенка» Анисьи «в скуфеечке из лос-

кутиков» [Там же]. Столкнувшись с этими явле-

ниями, Нехлюдов понимает лживость той ситуа-

ции продажи своей земли, в которой он оказался 

в Кузминском. 

Прозрение Нехлюдова, решившего отдать 

землю крестьянам, сопровождается картиной 

надвигающейся грозы: 
 

«Все птицы притихли, но зато зашелестили ли-

стья, и ветер добежал до крыльца, на котором сидел 

Нехлюдов, шевеля его волосами» [Там же, с. 226]. 

 

Образ ветра здесь не случаен, и смысл этого 

природного описания раскрывается в сопостав-

лении с дождливой погодой в Кузминском, когда 

шел «теплый дождичек» без ветра. Если в Куз-

минском герой еще не понимал лживости своего 

положения владельца земли, оказывающего бла-

годеяние крестьянам, и потому был далек от 

осознания Божественной истины, то теперь, в 

Панове, он уже ощущает истину, слышит Слово 

Божье, маркером которого и является в романе 

ветер, «ветер выступает как указующий знак, 

Божий перст» [Масолова 2013, с. 95]. Гроза, со-

провождающаяся очистительным ливнем, уже не 

воспринимается как враждебная человеку сти-

хия, она символизирует внутреннее преображе-

ние Нехлюдова. 
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Бытовое пространство контрастирует с при-

родным миром: стены в горнице облеплены 

«оторванными грязными бумажками», указы-

вающими на присутствие клопов, и как только 

была потушена свеча, насекомые начали обли-

пать и кусать Нехлюдова [Толстой, т. 32, с. 226]. 

Эта картина является зеркальным отражением 

эпизода на станции, куда приходит беременная 

Катюша Маслова, надеясь на встречу с отцом 

ребенка. Тогда Нехлюдов, расположившийся в 

бархатных креслах вагона первого класса, думал 

только о собственном удовольствии, он был ог-

ражден от бушующей осенней стихии, от Катю-

ши, которая могла пробудить его совесть, был 

далек от Слова Божьего. Сейчас же все повора-

чивается обратной стороной: Нехлюдов испыты-

вает бытовые неудобства, но при этом он впус-

кает в себя Слово Божье. Если окно вагона, не-

смотря на усилия двух офицеров, долго не от-

крывалось, что подчеркивает закрытость души 

героя от мира и Бога, то в Паново Нехлюдов, за-

мученный укусами насекомых, «сел у открыто-

го окна, любуясь на убегающую тучу и на от-

крывшийся опять месяц» [Там же, с. 226]. 

В продолжение романа все реже встречаются 

пейзажные описания и все больше внимания 

уделяется социальным контрастам и изображе-

нию бедственного положения России. Еще одна 

сцена, которая воспринимается как зеркальная 

параллель к эпизоду несостоявшейся встречи Ка-

тюши Масловой с отцом своего будущего ребен-

ка, присутствует в конце второй части романа, 

когда описывается путь Нехлюдова в Сибирь. 

Теперь он едет в вагоне третьего класса, запол-

ненного народом, и слушает непритязательные 

истории простых тружеников, не задумываю-

щихся о бытовых условиях: 
 

«В тесноте, да не в обиде… Места много, а то и 

постоять можно, и под лавкой можно», – так рассуж-

дает Тарас, отправившийся в Сибирь за своей осуж-

денной женой [Там же, с. 355]. 

 

Утомительная, удушливая жара, сопровож-

давшая посадку арестантов в поезд и начало по-

ездки Нехлюдова, отходит, начинается гроза, 

льет дождь, омывающий землю и несущий ощу-

щение «влажной свежести», и появляется «яр-

кая, с выступающим фиолетовым цветом, пре-

рывающаяся только в одном конце радуга» [Там 

же, с. 350]. Радуга может трактоваться как «мост 

между миром и Раем, символ прощения, прими-

рения между Богом и человеком» [Масолова 

2011, с. 283], этот символ взят писателем из Свя-

того Писания (Быт. 9: 13–17) и подчеркивает 

единение Бога и человека [Виноградова, с. 24]. 

Радуга, открывшаяся Нехлюдову, подчеркивает 

осознание героем Божественного смысла бытия. 

На фоне описания грозы и последовавшей за 

ней радуги даны размышления Нехлюдова, ду-

мающего о чиновниках, которые, исполняя свою 

службу, оказываются безучастными к страдани-

ям заключенных, которых везут в душных ваго-

нах на каторгу в Сибирь. Постепенно герой пе-

реходит к обобщенно-публицистическим сужде-

ниям, и мир природы тесно связывается в созна-

нии Нехлюдова с миром человеческих взаимоот-

ношений. Мощеная камнем земля непроницаема 

для дождя, как непроницаемы для чувства чело-

веколюбия служащие, ревностно исполняющие 

свои служебные обязанности, «грустно смот-

реть на эту лишенную растительности землю, 

которая бы могла родить хлеб, траву, кусты, 

деревья… То же самое и с людьми – может 

быть, и нужны эти губернаторы, смотрители, 

городовые, но ужасно видеть людей, лишенных 

главного человеческого свойства – любви и жа-

лости друг к другу» [Толстой, т. 32, с. 351]. 

Мы видим повторение некоторых образов, 

открывающих роман: в начале романа изобража-

ется забитая камнями земля, сквозь которую, не-

смотря ни на что, пробивается трава, здесь Не-

хлюдов видит «мощенный разноцветными кам-

нями скат выемки, по которому дождевая вода 

не впитывалась в землю, а сочилась ручейками» 

[Там же, с. 351]. Автор в начале романа рассуж-

дает о людях, которые придумали законы, позво-

ляющие им мучать себя и друг друга и властво-

вать друг над другом, а здесь уже сам герой, 

прошедший путь освобождения от своих духов-

ных заблуждений, подчеркивает мысль об отсут-

ствии в созданных обществом социальных ин-

ститутах условий для проявления человеколюбия 

и сострадания. Так, ближе к концу романа Не-

хлюдов, изображение которого все реже дается в 

окружении каких-то бытовых предметов и явле-

ний и все чаще сопровождается глубокими фи-

лософскими раздумьями, выступает рупором ав-

торских мыслей и приходит в итоге к Евангелию 

как к необходимой ступени нравственно-

религиозного приобщения, постигает истину и 

смысл жизни. Герой воспринимает пять запове-

дей Христа не как отвлеченные суждения, а как 

практическое разрешение вопроса о социальном 

зле. 

Идея воскресения и торжества жизни над 

смертью звучит как в начале романа, так и в фи-

нале. Несмотря на приближающиеся зимние хо-

лода, снег, облетающие с деревьев листья, под-

нимается солнце, освещающее «и мокрую лист-

ву, и лужи, и куполы, и кресты церкви» [Там же, 

с. 416]. Несмотря на удручающие мысли после 



ФИЛОЛОГИЧЕСКИЕ НАУКИ. ЛИТЕРАТУРОВЕДЕНИЕ 
 

 143 

посещения покойницкой, несмотря на пережитое 

Нехлюдовым ощущение торжества зла, губящего 

людей и погубившего «милого Крыльцова», ге-

рой, погрузившись в чтение Евангелия, приходит 

к осознанию простых христианских истин о не-

обходимости любить и прощать врагов своих, и 

это дает ему чувство восторга, успокоения и сво-

боды [Там же, с. 444]. 

Подводя итог, можно сделать вывод о смы-

словой функции соприкасающихся друг с другом 

природных и бытовых образов в романе 

Л. Н. Толстого. Как правило, образ природы не 

соотносится с той бытовой обстановкой, в кото-

рой оказываются «мыслящие» герои, а противо-

стоит ей. Наиболее ярко этот прием контраста 

раскрывается в создании образа Нехлюдова. Ес-

ли природа торжествует и радуется весеннему 

обновлению, то в противовес этому показывается 

удручающая атмосфера пребывания людей в тю-

ремных камерах и беззаботная, далекая от гар-

моничного слияния с природой праздная и изо-

билующая роскошью жизнь высших сословий. 

Если природная стихия бушует и создает факто-

ры, вносящие в жизнь дискомфорт, то по контра-

сту к этому возникает образ спокойной, ничем не 

омраченной роскошной жизни дворянства, за-

щищенного как от природы, так и от Бога, взы-

вающего к их совести. Постепенно, в соответст-

вии с происходящим в душе главного героя пре-

ображением, меняется взаимодействие образов 

природы и быта и влияние их на психологиче-

ское состояние персонажа. Нехлюдов все меньше 

обращает внимание на бытовые неустройства, он 

открывается миру – благотворному воздействию 

очистительной грозы, ливня, радуге как символу 

ненарушимого завета между Богом и человеком. 

Противостояние природы и бытовой обстановки 

преодолевается героем, определившим свой 

жизненный путь как действенное служение лю-

дям, ему в предчувствии приближающейся зимы 

открывается свет евангельской истины, не зави-

симой ни от состояния природы, ни от конкрет-

ных бытовых условий. Это возвышение героя 

над сиюминутным течением жизни символизи-

рует возможность человечества подняться над 

временем, преодолеть время, символизирует по-

беду бессмертия и величие вечной Божественной 

Любви. 
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